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Ricardo Flores Villasana
(1925, El Oro, Estado de México — Tlalpan, Ciudad de México 2004)

En sus primeros anos, la vida de Ricardo Flores transcurrié en los bosques de la mariposa monarca en Michoacan, entre
El Oro y Tlalpujahua. Siendo joven, se estableci6 con su familia en la Ciudad de México y comenzo a interesarse en el
dibujo, la pintura y la fotografia.

La arquitectura de Ricardo Flores Villasana, se desarrollo en dos tiempos. Inicid con el racionalismo critico, que marcé
sus estudios en la entonces Escuela Nacional de Arquitectura en San Carlos. El Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
Meéxico (1949-1954), el conjunto habitacional Jardin Balbuena (1958-1960) y la Casa Macotela (1964-1965), son obras
representativas de esta primera época, la cual estuvo acompanada de viajes de estudio a Europa, E.U. y América Latina.

La segunda etapa, a partir de los afios sesenta, es cuando experimenta un cambio de lenguaje arquitectonico, como
resultado de nuevos viajes por América Latina, Africa, Asia, Europa y México. El primer resultado de esta busqueda, es
evidente en su casa en Tlalpan (1965), que marca éste nuevo enfoque y que continuara desarrollando en lo arquitectonico
y lo académico.

La casa del Desierto de los Leones (1985), la casa en Cuadrante de San Francisco, Coyoacan (1985-86) y su estudio
en Naranjatitla (1991) -su ultima obra construida-, son tres ejemplos que muestran la singularidad de su exploracion
arquitectonica, siempre sensible con el usuario, el sitio, el uso de los materiales, el color, integrados a su busqueda
espacial. Su originalidad, llevo a que el Instituto Nacional de Bellas Artes catalogara algunas de sus obras como Patrimonio
Artistico.

Cabe mencionar que su larga vida académica y de investigacion -56 afios- arroja varios productos relevantes. En la
docencia, destaca su participacion fundamental en el Autogobierno en la UNAM, con principios y resultados aun vigentes,
y haber formado una escuela que perdura a la fecha. En investigacion, son notables su tesis de maestria “Lo popular en
arquitectura” —publicada- y su tesis doctoral sobre el Patheon de Roma. Fue Premio Universidad Nacional en 2002.

PRESENTACION

En continuidad de la actividad sustantiva de difundir y promover a los arquitectos y constructores del siglo XX en México, la
Direccion de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico Inmueble, a través del Museo Nacional de Arquitectura,
tiene el gusto de invitarles a recorrer este ensuefio LABERYNTHUS... de la mano de Ricardo Flores Villasana.

Si observamos con cuidado esta muestra, en algunos de sus dibujos encontraremos destellos de su memoria en £/ Oro,
Estado de México, su ciudad natal en 1925, donde al transitar y disfrutar del color, su gente, sus calles y la arquitectura,
deben haber contribuido en provocar su interés permanente por el dibujo, la pintura y la fotografia.

Reconocido por su excepcional y comprometida labor de investigacion vinculada con el tema de “lo popular” en el
ambito de la arquitectura, desde finales de la década de los setenta, lo sumerge directamente en la problematica del disefio
artesanal, arquitectonico y urbano, lo que se hace evidente en toda su labor de investigacion y practica profesional que
apreciamos en sus bitacoras de trabajo, conteniendo una rica informaciéon de todo el proceso creativo, participativo e
interdisciplinario que manejé como pocos profesionales en la arquitectura.

En su andlisis critico utilizé6 como medio de expresion grafica a su majestad: e/ croquis, y destaca con ello su habilidad
de transmitir su pensamiento, plasmando y revelando en aquellos trazos las experiencias adquiridas en su amoroso proceso
creativo, la mano como la firma del hombre. Una parte sustantiva del legado de Flores Villasana se plasmo en la publicacion
titulada “Lo popular” en artesania y arquitectura..., como la sintesis del trabajo que desempenid durante mas de veinte
afios en México, asi como sus variadas experiencias en paises de Europa y Asia.

Con mas de cincuenta afios de académico universitario, destaca su participacion fundamental en el Autogobierno en la
Facultad de Arquitectura de la UNAM. En la produccion arquitectonica subyace su historia personal, que transita desde
la arquitectura racionalista y funcionalista de los afios cincuenta hasta encontrarse con una expresion de arquitectura
emocional y espiritual conmovedora. Asi en esta aventura plastica apreciaremos los origenes del Aeropuerto Internacional
de la Ciudad de México (1949-1954), el conjunto habitacional Jardin Balbuena (1958-1960) y la Casa Macotela (1964-
1965), como obras representativas de su primera época, la cual estuvo acompafiada de viajes de estudio a Europa, Estados
Unidos y América Latina.

Encontraremos su casa en Tlalpan (1965), que marcara en su proceso creativo un nuevo enfoque, que mantuvo en
evolucion permanente en lo arquitectonico y lo académico, ademas de las casas del Desierto de los Leones (1985), Cuadrante
de San Francisco, Coyoacan (1985-1986) y su estudio en Naranjatitla (1991), siendo ésta su tltima obra construida. Fallece
en la ciudad de México en 2004.

Con esta exposicion de un fragmento del invaluable legado de Flores Villasana, realizada gracias a la curaduria de sus
hijas Mariza y Virginia, con el apoyo en la museografia de Juan Alvarez del Castillo, se busca motivar a la reflexion del
publico, especialmente del estudiante de arquitectura, por la recuperacion de la memoria social, urbana y arquitectonica,
ademas de rescatar su mano, desprendida por unos instantes de la computadora, renovar su proceso creativo y el amor por
el oficio.

Dolores Martinez Orralde
Directora de Arquitectura y Conservacion
del Patrimonio Artistico Inmueble. INBA.
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INTRODUCCION

Es necesario reconocer que el ser expuesto como arquitecto en el cuarto piso de Bellas Artes, es en México, una muestra
de reconocimiento social a una obra magnifica o significativa en el campo de la Arquitectura Mexicana y también una
consagracion a una Obra, el cimulo de trabajos proyectos y edificios realizados por un arquitecto a lo largo de una
vida. Mostrar o exponer la obra de Ricardo Flores Villasana, en Bellas Artes del INBA es por fin un pago de una suerte
de deuda que tenia la cultura arquitectdnica con el trabajo singular insélito y distinguido de un maestro del oficio de
arquitecto en el México del siglo XX.

Ricardo Flores es autor de obras significativas de la evolucion y exploraciones de la arquitectura mexicana desde el
final de los afios cuarenta y por toda la segunda mitad del siglo veinte. Esta exposicion intenta ser una lo mas completa
posible de los trabajos profesionales artisticos del transito largo y relevante de Ricardo Flores por la Arquitectura (por
toda ella) y de sus intentos de las lecturas posibles, de su comprension y traslacion a una busqueda singular de lo que
el Ricardo Flores definiria como la solucion correcta y lo mas significante del problema espacial por albergar, del sitio
especifico y tefiido o coloreado por su intuicioén y su personal interpretacion cultural de ello.

Como comprobara el espectador de ésta muestra, ésta es una arquitectura de una expresividad intensa, pero con un
inquebrantable rigor y apego a lo pedido por el Programa, a su constante insercion disruptiva en la ubicacion o predio
en el medio urbano, pero con la pretension cultural de enriquecer y superar, en cada caso, a lo que se entiende por la
Solucion tipo, o a los mandatos de una tipologia socialmente aceptada. Pero ¢l, Ricardo, fue siempre mas allé (o al
menos lo intentard conscientemente) y por ello, tanto los edificios realizados y los proyectos que se quedaron en el
papel, son invariablemente una experiencia espacial y plastica de sorpresa y en el fondo, es una invitacion a habitar y
transitar por espacios innovadores que parecen ser los esenciales el tema o el problema, es como volver al origen de la
experiencia requerida por el problema habitable y constructivo, pero ahi en ese sitio y en ese lugar cultural. De ahi que
su leccion se torne una docencia para los interesados y practicantes de la arquitectura.

Tratar de presentar esa Obra es por lo menos dificil. En la lectura transversal del conjunto, que esta presentacion
intenta, que aqui se muestra en la exposicion encontramos varios hilos conductores.

El primer tema perseguido con aciertos evidentes, es el de los recorridos. Ya desde las obras de su periodo racionalista
como en el Aeropuerto de la Ciudad de México y en el proyecto de guarderias de playa el caracter melddico de las
visiones seriales cuidadosamente organizadas para lograr su engarce armonico, hasta intervenciones tan logradas como
la Capilla de Opopeo o el rescate de la manzana del convento del Carmen en San Angel muestran esta maestria en ese
manejo.

El segundo hilo que se hace evidente, es el de la presentificacion de la experiencia habitable, manejando la luz, las
disolvencias de la misma, las penumbras y sus consiguientes resolanas y aun el acceso a la obscuridad como elementos
lingiiisticos del relato proyectual. En la casa de la barranca en Reforma se muestra éste hallazgo de Ricardo flores y es
el leit-motiv de casi toda la obra posterior.

El tercero creemos es el de la exploracion cromética de los materiales naturales bafiados por las luces naturales o
inducidas y las acentuaciones pintadas por disonancia. El progresivo empleo de muros de carga robustos y contundentes,
lo llevara progresivamente a usar el material: la piedra y luego el ladrillo aparentes, hasta construir murales plasticos
de delicadas acuarelas en que escoge los ladrillos por tonos de cocido y por su acomodo de aparejos y aun arma las
arquitecturaciones de los planos, con vestigios de estructuras de arco de soporte que siendo reales, se leen para tener
la experiencia de muros reciclados, como se ve en la casa de Tlalpan; la de la carretera al Desierto de los Leones; la del
cuadrante de San Francisco en Coyoacéan y en su Estudio de arquitectura en Tlalpan. Caso notable es su exploracion
de la madera laminada o en secciones solidas que encarnan el didlogo de ternura y calidez frente a la solidez y valor
de textura de los ladrillos vistos.



El cuarto hilo conductor es el de las cubiertas abarcantes, primero piramides y su declinacion progresiva en bovedas
de ladrillo de cufia “recargadas” de desarrollos variables, soluciones en que Ricardo Flores se mueve entre el hallazgo
de Hassan Fathy en Gourna, Egipto y el arte de los maestros bovederos del Bajio; en estas €l, agrega el fino sentido
del movimiento “musical” de los cambios de sentido de los arcos recargados; experiencias éstas muy logradas y que
combina con perfiles de acero estructural policromados como tensores y marcos rigidos que sirven de arranque a las
cubiertas y que tuvieron influencia en varios creadores actuales de relieve. El uso singular de un recubrimiento superior
a las bovedas y que funciona como impermeabilizacion realizado en base a ceramica vidriada y que evoca a las bovedas
del barroco mexicano es otra aportacion de sus exploraciones construidas.

Un quinto camino y el mas insoélito es el sentido social comprometido con la estructura de la nueva ciudad, y
la arquitectura de o para los pobres, en ella el hilo conductor es la habitabilidad de un usuario en movimiento en
situacion de transitos y de demoras morosas en la escena urbana y los nuevos equipamientos de la ciudad. Ejemplos
como la capilla de Opopeo en Michoacan en que una cubierta abarcante y un suelo modelador de la orografia, que
convierte al sitio, en un lugar comunitario y litlirgico, pero en el que los barrios de el poblado poseen y asumen su
parte del bajo la cubierta y los suelos conexos en territorio apropiable por dicha comunidad, dejando a la potencia del
espacio estructurante de la cubierta y el suelo la posibilidad unificadora de lo diverso. Otro caso de similar enfoque
es el proyecto para el espacio comunitario del campamento 2 de octubre en Iztacalco D.F. El de la pirdmide invertida
como arbol, que generaria un hito urbano memorable, con su territorio interior y superior de conmovedora presencia,
el espacio de la comunidad popular de la ciudad de masas.

En fin, esta es una exposicion para ver, observar y entender que ese algo que es la arquitectura tiene protagonistas
egregios que vuelcan su ser y hacer por ella, la amada arquitectura, aunque esto los orille en el desarrollo social o el

reconocimiento que aunque tardio se ofrece ahora al maestro y Doctor en arquitectura Ricardo Flores Villasana.

Carlos Gonzalez y Lobo abril de 2012
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RICARDO FLORES, EL HOMBRE, EL ARTISTA, EL MAESTRO

Ricardo Flores el maestro, segun la mejor definicion de serlo: no aquel que imperativamente supone que puede
ensefiar algo sino maestro el que se asume desde su oficio como un actor mas en el proceso activo del aprendizaje,
un acompanante al lado de quien quiere saber como se trabaja una pieza de madera o se talla un sillar de porfido;
maestro quien sabe empufiar una gurbia o quien sabe coémo un cincel puede incidir en la veta, inica entre tantas,
para que el bloque de marmol se convierta en el sillar 6ptimo; maestro quien al igual que la gurbia o el cincel , toma
el lapiz, la pluma o el marcador de espeso trazo colorido, no para dar indicaciones aproximadas e intelectuales sino
para dejar sobre el rollo continuo del papel de trazo, su flujo vital de pensamiento.

Maestro creador de ideas en tanto, copa de vino tinto al ristre, discute como se puede aprender conjuntamente,
nunca ensear, arquitectura empezando por liberar la mano pensante (Juhani Pallashmaa dixit) ante la fluidez de los
perfiles de las altas serranias del Valle de México o las sombras moviles de los pirules al viento del atardecer; como
soltar la mano y dejarla pensar en tanto seguimos los trazos de la intima geometria vegetal de cactus y magueyes
entre rocas volcénicas (;Doctor Atl?) y rispidos dorsos encrespados de espinas.

Aprender empezando por la liberacion compartida y no por el forzado método de la arquitectura impositiva; no
por el absurdo medir y proporcionar lo que atin no fluye en la mente y no se libera en la mano. Aprender desbrozando
el camino invadido por la maleza cultural que va de la mente a la mano y no deja fluir ni mano ni mente, no deja
aprehender el mundo y quien no entiende el mundo dificilmente llegara al oficio de la arquitectura, un oficio que debe
creer en la vida y compartirla, expresarla y construirla; aprender entonces para Ricardo era estar juntos entendiendo
el mundo, leyéndolo con la mano pensante que en su fluidez de trazo acompafia el transcurrir de las formas naturales:
el perfil de una serrania o el suave contorno de un torso en tanto la luz, el tiempo, marcan su derrotero.

Ricardo el artista, que aun hoy est4 vivo ante nosotros en sus trazos, disefios y arquitectura construida; el hombre
entregado, mas alla de sus intimas contradicciones vitales, tratando de entender con lapiz, plumon o pincel en sus
infinitos rollos de papel de trazo, el mundo y expresarlo con ladrillos, aceros, concretos, cristal y vividos colores.

Ricardo quien compartié generosamente el paciente oficio que lo acompaio siempre y siguiendo el socratico
periplo nos llevd a este apasionante oficio con su subversion académica y nos cambid la vida. Ricardo el hombre
fascinado por el mundo, por las formas bajo la luz, por la vida de la cual exprimi6 con su destreza intelectual los
densos jugos vitales que como linfa circulan por sus dibujos, disefios, espacios... arquitectura.

Ricardo Flores un profundo subvertidor del ambito vital, profesional y académico en el que actuo brillantemente;
un subvertidor en el sentido en que Manfredo Tafuri afirma (haciendose eco de la actitud de Leonardo, Miguel
Angel, Borromini, Piranessi, etc) que todo cambio cultural se inicia con la subversion del orden establecido por un
momento historico anquilosado.

Humberto Ricalde G.
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RELACION DE IMAGENES

1. Residencia, Paseo de la Reforma 2360, Ciudad de México 1964-1965

2. Aecropuerto central de la Ciudad de México 1949-1954

4. Conjunto Habitacional Balbuena M 18, Ciudad de México 1958-1960

5. Conjunto Habitacional Balbuena M 18, Ciudad de México 1958-1960

6. Casa de Amores 1744, Ciudad de México 1961-1962

7. Residencia, Paseo de la Reforma 2360, Ciudad de México 1964-1965

8. Residencia, Paseo de la Reforma 2360, Ciudad de México 1964-1965

9. Casa habitacion, 5 de Mayo 51, Tlalpan, Ciudad de México 1965 1966

10. Casa habitacion en Loma Larga, Vista Hermosa 1968

11. Ixtacalco, Colonia popular 2 de octubre 1978

12. Conjunto de 8 casas, Cuajimalpa, Ciudad de México 1976

13. Hotel Molino de Agua, Puerto Vallarta, Jalisco, México 1982

14. Rescate del Convento del Carmen, San Angel 1986

15. Casa habitacion en Cuadrante de san Francisco 7, Coyoacan, Ciudad de México 1985-1986
16. Casa habitacion en Cuadrante de san Francisco 7, Coyoacan, Ciudad de México 1985-1986
17. Casa habitacion en Cuadrante de san Francisco 7, Coyoacan, Ciudad de México 1985-1986
18. Casa habitacioén en Cuadrante de san Francisco 7, Coyoacan, Ciudad de México 1985-1986
19. Disefio en Helsinki y México 1968 1984

20. Taller de Expresion, UNAM 1972-1977

21. Bitacora de viaje 1971

22. Bitacora de viaje 1971

23. Casa-estudio en Naranjatitla 7, Tlalpan, Ciudad de México 1991-93

24. Casa-estudio en Naranjatitla 7, Tlalpan, Ciudad de México 1991-93

25. Disefo, Ocumicho 1973
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