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PRESENTACION

El Palacio de Bellas Artes como todos los teatros nacionales en el mundo es un simbolo de
progreso. Fue proyectado en un clima de modernidad, promovido por el general Porfirio Diaz,
con motivo de las celebraciones por el centenario del inicio de la Independencia de México. Con
su construccion se busco exponer y sintetizar en este edificio, destinado principalmente para las

artes escénicas, los nuevos conceptos de desarrollo artistico de su época.

Con el ineludible crecimiento de la capital del pais y ante la necesidad de dotarla de nueva
infraestructura, la planeacion de esta imponente obra refleja la adaptacion de los nuevos con-
ceptos urbanisticos para el ensanche de la ciudad, apoyada en el minucioso estudio que realizd

el arquitecto Adamo Boari, a quien le fue encargada.

El Palacio de Bellas Artes retine una amplia variedad de innovaciones técnicas y de disefio en
si mismo, como son: el programa arquitectonico propuesto por Boari, la implementacion de un
novedoso sistema de cimentacion, los distintos procesos de ejecucion de la obra, la elaboracion del
telon rigido como barrera de proteccion contra incendios y, desde luego, las obras de ornamentacion
art nouveau exterior con la propuesta escultorica que actualmente apreciamos en la volumetria
y las fachadas. Para ello, en el proceso constructivo del Palacio de Bellas Artes las autoridades
de la entonces Secretaria de Comunicaciones y Obras Piblicas convocaron a las empresas y los
especialistas extranjeros mas experimentados en el uso de materiales y tecnologia modernos que

lograrian materializar las aspiraciones del gobierno mexicano.

La construccion del Teatro se inici6 formalmente el 27 de noviembre de 1904, y no fue hasta el
29 de septiembre de 1934 que se inaugur6 como Palacio de Bellas Artes, después de numerosas
interrupciones durante el proceso de construccion y tras la intervencion del arquitecto Federico
Mariscal, quien presentd y presupuestd un proyecto definitivo para la conclusion del Teatro Na-
cional en 1930. La solucién y acabados del interior art déco que ahora apreciamos es el resultado

de su valiosa intervencion.

Sin duda, la construccion de este recinto que este afio celebra su 80 aniversario, superd innumera-
bles vicisitudes politicas y presupuestales sobre su uso y destino. La historia de este emblematico
edificio a través de sus planos originales, archivo historico invaluable, narra tanto sus etapas
constructivas como los distintos contextos del pais que lo concibi6. Agradecemos la guia curatorial
del Dr. Xavier Guzman Urbiola, quien dirigi6 al equipo del Museo Nacional de Arquitectura,
encabezado por el arquitecto Juan Manuel Ortiz Hijar, a quienes debemos la realizacion de esta

muestra, la cual aspiramos a que permanezca en la memoria urbano-arquitecténica de México.

Dolores Martinez Orralde
Directora de Arquitectura y Conservacion
del Patrimonio Artistico Inmueble. INBA.
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EL TEATRO SANTA ANNA

El 9 de octubre de 1841, el general Antonio Lopez de
Santa Anna se convirti6 por sexta ocasion en presidente de
México. Apoyd, entre otras cosas, la edificacion de un teatro

en que el prominente empresario de la época, Francisco Ar-

beu, estaba empenado. El inmueble que fue terminado dos
aflos mas tarde y cuyo proyecto, asi como su construccion,

estuvieron a cargo del arquitecto espafiol Juan Lorenzo de la
Hidalga y Musitu, llevaria el nombre de Teatro Santa Anna
durante el tiempo en que la estrella de aquel gobernante se

mantuvo ascendente, aunque también se le llamé Teatro
Imperial durante la época del imperio de Maximiliano vy,
finalmente, Teatro Nacional, hasta su demolicion en 1902.

En 1854 se estrend ahi el Himno Nacional. Este foro fue el

primer antecedente del nuevo Teatro Nacional de Adamo Boari.

1. Vista de la calle del Arquillo (Cinco de Mayo), desde la torre poniente de la

Catedral Metropolitana, hacia finales del siglo XIX. Al fondo, la fachada del

antiguo Teatro Nacional.

2. Antiguo Teatro Nacional. De 1863 a 1867 recibi6 el nombre de Teatro Imperial.

Litografia, coleccién particular.




El arquitecto italiano Adamo Boari venia trabajando desde 1900 con el ingeniero mexicano
Gonzalo Garita, primero, en los proyectos para la construccion del entonces nuevo Palacio
de Correos, ubicado en la esquina de Tacuba y San Juan de Letran, en el predio en que se
localizaba en tiempos virreinales el Hospital de Terceros. A todos maravill6 la edificacion
que se levantaria para el correo. El mexicano se encargaba de la estabilidad y estructura del
inmueble; mientras el italiano disefiaba, segtin sus palabras, “en estilo plateresco espafol”.
Pero sobre todo el segundo hacia caso al primero en cuanto a las caracteristicas del suelo en
esa zona de la ciudad. El edificio hoy, atin se mantiene erguido perfectamente y sin acusar

hundimientos.

Aligual que en el correo, Boari se encargaria de hacer el proyecto, mientras Garita se respon-
sabilizaria de ejecutarlo. Aunque ya se habia firmado el contrato con Boari para realizar los
arreglos y restauracion del antiguo teatro, de pronto el Supremo Gobierno decidio que seria
mejor construir uno nuevo. Gonzalo Garita fue el encargado de proponer un terreno adecuado
y sugiri6 continuar la calle 5 de Mayo hasta la avenida San Juan de Letran. El lote elegido fue
el que ocupo el viejo Convento de Santa Isabel, una manzana completa, que para entonces
se encontraba fraccionado en accesorias y vecindades. El nuevo edificio seria levantado “en
dos afios”, seglin asegurd el propio presidente Porfirio Diaz. Con la planeacion urbana y
arquitectonica de esta magna obra el Ayuntamiento consolidaba el ensanche de la ciudad
hacia el poniente del viejo casco, pues remataba con la Alameda. Asi funcionaria alternati-
vamente como preambulo o rotula para articular Paseo de la Reforma con la nueva urbe. El
Gobierno Federal sumaba a esta misma edificacion otras tantas de gran envergadura, para
dar inicio formalmente, con una prevision de 8 afos, a las celebraciones por el Centenario

del inicio de la Independencia de México.

Gonzalo Garita era ingeniero militar, bien conocido por su solvencia en temas de construc-
cion. Construyo6 El Centro Mercantil (1896-1897), La Casa Boker (1898-1900) y La Mutua,
actual Banco de México (1902-1906). Este tltimo edificio debi6 proporcionarle infinidad de
informaci6én de la condicion especifica de los terrenos colindantes al futuro Teatro Nacio-
nal. Garita y Boari implementaron en México el novedoso sistema de cimentacion llamado

“Chicago”, que consistia en mezclar concreto armado y acero.

Boari, mientras tanto, se abocd a conseguir toda la informacion que pudo sobre teatros. Los
que mas lo influyeron fueron la Opera de Paris, el Imperial de Viena, el Municipal de Francfort
y el Teatro de la Corte de Dresde. El 2 de abril de 1905, dia en que se celebra la derrota del
ejército francés en Puebla por él mismo, el presidente Porfirio Diaz coloco autocelebrandose,

la primera piedra de la edificacion.
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CORTINA DE CRISTAL

En 1908, Boari se ocup6 de un importante problema en el disefio interior del

edificio, el de la elaboracioén de un teldn rigido para el escenario, que ademas de
ser decorativo fuera una barrera de proteccion contra posibles incendios. Asi,
proyectd la construccion de un armazoén de acero de doble pared revestido por
la parte que da al foro de 1aminas acanaladas, y por el lado de la sala de cristales
opalinos, resolviendo de esta manera a la vez un problema de seguridad y otro
decorativo. Desde el inicio, el arquitecto propuso el tema para el teldn: los volcanes
del valle de México. Boari solicitd modelos y selecciond el de la Casa Tiffany, de
Nueva York, especialista en cristales metalicos, con la que celebr6 el contrato en
noviembre de 1909. En abril de 1911, el telon quedd listo, y se expuso al ptbli- i
co neoyorquino, con gran éxito, antes de ser embarcado a México en junio del F |
mismo afio. Se compone de 206 tableros de 90 centimetros cuadrados cada uno, |
con cerca de un millén de piezas de cristal opalescente. En 1912, Tiffany envid

varios operarios especializados que se encargaron de su instalacion. Para soste-

nerlo se hizo una estructura que tiene un peso aproximado de 22 toneladas. Sus i
dimensiones: 14 metros de ancho por 12.50 metros de altura, con un espesor de

32 centimetros. Ya instalado, el resultado super6 todo lo imaginado. Representa |
ese paisaje emblematico del valle de México, sin embargo, aparece a través de un [
ventanal ficticio. Si se acepta la convencion y la metafora, antes del concierto, la =
Opera o cualquier espectaculo, el piblico puede sofiar, y lo han hecho ya muchas
generaciones, con un poema visual que evoca y convoca las aspiraciones de toda ; T
una época, y las apelaciones a la belleza de cualquier momento.

Los otros trabajos supervisados por Boari en esta etapa fueron la instalacion de ,
la mecanica teatral, la maquinaria fija y mévil que va debajo del escenario y la
plataforma de la orquesta, que estuvieron bajo la responsabilidad del ingeniero aleman Al-
bert Rosemberg, quien empezd sus trabajos en marzo de 1907. El teldn estuvo a cargo de las
compafias alemanas Casas Vereinigte Maschinenfabrik y Maschinen Baugesellschaft. Toda
esta maquinaria, que los espectadores no suelen ver, era indispensable para el buen funcio-
namiento del teatro, los conciertos, la 6pera y los diversos espectaculos que se presentarian.
La instalacion de las maquinarias eléctricas e hidraulicas necesarias para los efectos escénicos
se completaban con un par de potentes calderas que funcionaban con vapor. Los telones,
las varas, los contrapesados, los pasos de gato formaban un mecanismo de relojeria por su
precision. La instalacion, asi como la maquinaria de la plataforma, el escenario y el elevador

del fondo, se concluyeron a finales de 1910.
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3. Adamo Boari. Dibujo de la primera propuesta para la fachada

principal del Nuevo Teatro Nacional, 1903.

4. Estudios realizados por Adamo Boari en la década de 1900 para
la decoracion de los palcos de la sala de espectaculos del Nuevo

Teatro Nacional.

5. Corte transversal del Nuevo Teatro Nacional. Dibujo a tinta

de J.Canizo firmado por Adamo Boari, 1914.
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6. Cortina de cristal y mural La historia del teatro, ca. 1934. Géza Maro6ti. Fotografia: Gomez Tagle.

T e =
_' Pl L == = 7. Vista general del edificio desde la calle de Santa Isabel (Eje Central), ca 1921. Fotografia: M. Ramos.

LOS ANOS VEINTE

La llegada de los veinte transform6 el mundo. La nueva modernidad pretendio alcanzar
alin sus mas alejados rincones, incluido, por supuesto, México. Asi, todos llegaban a estos
afios dispuestos a la algarabia, frente a los que se negaban a abandonar los viejos tiempos.
Esta época trajo consigo nuevas modas, inventos y un ambiente de frivolidad, cuyos impulsos
permearon el siglo XX.

Existe una divisiéon de opiniones en cuanto a los trabajos para terminacion de las obras del
Teatro Nacional en el periodo de 1917 a 1928. Sin embargo, puede asegurarse que durante
este lapso el poco interés por parte de las autoridades, el limitado presupuesto y la escasa

mano de obra con que se contd, fueron una constante permanente.




8. Techo, palcos y bocaescena inconclu-
sos de la sala de espectaculos.

-ﬁl__'dl;:a":‘-q., . 9. Interior del Hall, con la estructura
de acero de las cipulas y los apoyos a
la vista. A la derecha, el vacio de la sala

de espectaculos.

Las obras en el edificio continuaron bajo
la responsabilidad del arquitecto Antonio
Munoz Garcia, basicamente éstas estu-
vieron dirigidas a la ampliacion de la
sala de espectaculos, en la cual, atin sin
concluir, durante esa década se realizaron
buena cantidad de espectaculos populares.
Asimismo, debido a un decreto publica-
do por el presidente Alvaro Obregén en
diciembre de 1921 el inmueble comenz6
a delinear sus nuevos derroteros, cuando,
por ejemplo, las areas y salones que ori-
ginalmente estaban destinados a albergar
fiestas, se “decoraran” para comenzar
a utilizarse para el funcionamiento del
“Museo de Bellas Artes, Biblioteca y Salas

de Conferencias”.

Mientras tanto, algunas de las propues-
tas, proyectos y ensayos de Boari fueron
publicados en revistas y libros. De hecho, el articulo con el que celebrd la aparicién
de los seis tomos titulados Iglesias de México, del Dr. Atl, aparecié en 1928 de manera

péstuma, ya que meses antes Boari fallecio.

Para finales de la década de los anos veinte, aunque las obras continuaron, no hubo
cambios ni avances trascendentales que indicaran el camino para concluir la construc-
cion. Si acaso, la colocacion del herraje para las ventanas, asi como el plafon de la sala
de espectaculos, que disefio el artista htingaro Géza Maroti.

Fue en 1928, durante el dltimo afio de gobierno del general Plutarco Elias Calles, cuando
se resolvio llevar a cabo una suscripcion general para hacerse de fondos y concluir la
construccion del teatro, dichas obras consistieron en: la limpieza de escombro y arre-
glo de jardines, desenterrar la parte hundida del basamento y pavimentar la terraza
del portico principal con losas de marmol y granito [...] instalacion subterranea de
tuberias para el desagiie y para los cables, y por Gltimo la tercera prolongacion de la
calle 5 de Mayo, esta vez hasta Angela Peralta, siendo éste el primer gran cambio en

el proyecto original.




En 1930 el presidente Pascual Ortiz Rubio apoy0 la iniciativa de terminar las obras del
Teatro Nacional. Para tal fin formd en mayo de ese afio un “Consejo Directivo de la Con-
clusion”, integrado por la presidencia, las secretarias de Hacienda, Comunicaciones y el
Departamento del Distrito Federal. Asi el 7 de junio se encomendo al arquitecto Federico
Mariscal la elaboracion de un proyecto con el cual pudieran terminarse las obras que se

hallaban suspendidas desde hacia un afio.

Federico Mariscal naci6 en 1881 y se form6 como arquitecto en el porfiriato, siendo autor
de edificios como la Inspeccion General de Policia (1908), el Banco de Uruguay niimero 45
(1909), el Teatro Esperanza Iris (1918), los Talleres Tostado (1923), e infinidad de casas
habitacion. Gand un lugar en la época revolucionaria por su labor como profesor de Historia
y Teoria de la Arquitectura en la Academia de San Carlos, asi como por su constante acerca-
miento a las herencias arquitectonicas de México y el mundo, intentando revivir el gotico, el
neoclasico, el arte novohispano y reutilizados con soluciones y materiales modernos, mismos

que introdujo con el estilo art déco.

El 13 de octubre de 1930 Mariscal presentd su proyecto para la conclusion definitiva del
Teatro Nacional, mismo que incluia sus planos, presupuesto y programa de trabajo. En éste
proponia redefinir las funciones del teatro al dividir el edificio en dos partes y logar asi su
mejor aprovechamiento. De esta manera, una estaria destinada al Teatro Nacional y sus
dependencias; la otra se llamaria Palacio México y albergaria una sala multifuncional que
podria usarse tanto para exposiciones, como fiestas, congresos, ceremonias y demas eventos
oficiales. Ambos edificios funcionarian de manera independiente, pero estarian unidos por

el gran par de vestibulos comunes.

De nueva cuenta por iniciativa presidencial se encomendd, en mayo de 1932, al ingeniero
Pani, Secretario de Hacienda, realizar una visita a las obras del Teatro Nacional para examinar
el proyecto del arquitecto Mariscal. El secretario se opuso a la idea de terminar la obra de
cualquier modo, sefialando que si ésta no respondia a una necesidad social podia, por falta
de interés, quedar abandonada indefinidamente. Por tales motivos Pani decidi6 abandonar
definitivamente el proyecto concebido por Adamo Boari; tampoco le complacié completa-
mente el proyecto de Mariscal por considerar que no solucionaba cabalmente el aspecto de

la funcidn social del edificio.

10. Vista interna de la pérgola ubicada
en el costado poniente del Palacio de

Bellas Artes.

La abundancia de espacio hizo viable el cambio en el uso social del edificio ideado por Pani y
proyectado por Mariscal, pues tanto él como el arquitecto decidieron usarla como la bisagra
de union entre ambos destinos del inmueble: el teatro y la institucion cultural en ciernes. En
este justo punto es donde hay que ubicar el cambio del programa original por uno novedoso
que reflejara al nuevo pais y la sociedad que se lo apropiaria.

Asi se decidio explicitamente democratizar el edificio con servicios homogéneos, hasta donde

se pudo, y se amplié la sala, llegando a 1,988 butacas, lo cual implicd aumentar en 180 las
localidades. Mariscal lo logro al crecer la sala tras las columnas de luneta en planta baja y
reducir los corredores laterales. En esta decision final de Pani se puede percibir un continuo
de ideas que parten del mismo Boari, y parecieran persistir y revivir con Mufioz Garcia,
Obregon, llegar a Mariscal, para desembocar en él mismo.

De esta manera el secretario de Hacienda estableci6 las bases para la reanudacién de la
construccion, no ya del Teatro Nacional, sino del Palacio de Bellas Artes, mismo que deberia
dar cabida a un Museo de Artes Plasticas, con una Sala de Conferencias anexa, una Sala de
Exposiciones Temporales, un Museo de Artes Populares, un Museo del Libro y una Bibliote-
ca, todo lo cual enfatizaba la funcién social y democratizacion que sustentaba el cambio de

programa y destino del edificio.

Las obras se iniciaron el propio mes de julio de 1932. Se designé como director general al
ingeniero Pani y director arquitecténico a Mariscal. Estos nombramientos fueron ratificados
por el presidente Abelardo L. Rodriguez. Un afio después, al renunciar Pani a la Secretaria
de Hacienda, el 27 de septiembre de 1933, el general Plutarco Elias Calles, entonces secre-
tario de Hacienda, lo invit6 a seguir como director general de la obra. De esta forma Pani y
Mariscal continuaron al frente de la misma hasta su conclusidn, el 10 de marzo de 1934.

PERGOLA
En el costado poniente Boari proyectd una pérgola ornamental que uniria su edificio a la

Alameda. Ahi se decidié ubicar un mercado de flores y frutas con capacidad de 100 puestos,

que afortunadamente no prosperd, como si lo haria en cambio una famosa libreria.




=
A

11. Vista de bocaescena, palcos y techo de la sala principal.

Fotografia: Gomez Tagle.

12. Vista de plafon de cristal y mayoria de las butacas del salon

de espectaculos desde el escenario. Fotografia: Gomez Tagle.
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LA INAUGURACION

El 29 de septiembre de 1934, el presidente de la Repiblica, Abelardo L. Rodriguez, inau-
guré el Palacio de Bellas Artes. A las diez y veinte de la mafana, por primera vez, se levant
el telon de cristal y se entond el himno nacional. Su ejecucién estuvo a cargo de la Orquesta
Sinfénica Nacional, dirigida por el maestro Carlos Chavez. Siguieron las palabras del presi-
dente y del Director de Bellas Artes, Antonio Castro Leal, quien ponderd la importancia del
edificio como un centro de cultura para la nueva sociedad mexicana. La ceremonia culminé

con la interpretacién musical “Llamadas”, sinfonia proletaria del propio Chavez.

Ese mismo dia por la noche se realiz6 la primera escenificacion teatral, “La verdad sospe-
chosa” de Juan Ruiz de Alarcon, estelarizada por la primera actriz mexicana Maria Teresa
Montoya. Al evento acudieron el secretario de Educacion, Eduardo Vasconcelos y el jefe del
Departamento Central, Aardn Saenz, éste Gltimo en representaciéon del presidente Rodri-

ca. 1934

guez, quien no asistio por encontrase su
familia de luto. El ministro Vasconcelos,
en declaraciones a la prensa, sintetizo,
la esencia del pensamiento politico res-

pecto al inmueble inaugurado:

A pesar de que el progreso social del pais
justifica plenamente el sostenimiento de una institucion como el Palacio de Bellas Artes, éste
arrastra todavia [...] algunas de las funestas tradiciones que imperaban cuando principio, hace
treinta afos, su construccion [...] lo que fue un desproporcionado alarde del porfirismo, es hoy
un esfuerzo natural y consecuente del gobierno, y aquello, que iba a ser emporio solaz para
ciertas clases de la capital de la Republica, serd ahora un centro de orientacion y cultura para
todos los sectores sociales.

13. Fachada principal del Palacio de
Bellas Artes. Fotografia Jesus H. Abitia,

14. Federico Mariscal (tercero empe-
zando por la izquierda) con el presiden-

te Abelardo L. Rodriguez a su izquierda.
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